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En el margen exterior del Partendn se encuentran 92 metopas en marmol que
representan la lucha mitica de los héroes griegos con seres barbaros y salvajes:
gigantes, troyanos, centauros y amazonas que, mas alla de las fronteras griegas,
habitan el mundo de la barbarie y en el que reina el caos de acuerdo a la narrativa
helénica.

Los griegos racionalizaban el mundo en términos mitoldgicos. Dentro de esa
explicacion del universo, las mujeres guerreras de tribus barbaras constituian un
modelo que representaba una parte amenazante de ese mundo salvaje. En ellas
confluian las caracteristicas de atraccion erética, y enemigo violento y peligroso y
opuesto al que se ha de dominar y subyugar para llegar a poseerlo.

Dicho caracter se ve representado tanto en las imagenes de las metopas del Partenén
como en los textos antiguos que hablan de las amazonas. Los griegos se enfrentaron
con las tribus de amazonas en la guerra de Troya y en la invasion de Atenas.
Formaban, por tanto, parte de su historia y se habian incorporado al imaginario
colectivo que se sublimaba en los comba-tes contra los héroes griegos. Asi, Teseo,
Heracles y Aquiles son representados en multiples ocasiones en la imagineria de la
época dominando a luchadoras amazonas.

Las metopas del Partendn representan esta narrativa elevada a historia mitologica,
reproducida con frecuencia en otros lugares bajo la denominacion genérica de
Amazonomaquia.

Amazonomaquia es también el nombre que he elegido para este proyecto en el que
pretendo revisar la relacion del mito de las amazonas con su realidad histérica.

Tras varios trabajos en los que he utilizado el lenguaje encriptado como base, cédigos
QR y arabe cufico, me planteo iniciar este trabajo como una forma de trascender la
estructura linguistica de esos lenguajes, y ocuparme de su contenido discursivo. Mi
razonamiento me lleva a intuir que, igual que existen lenguajes encriptados cuya
lectura exige una interpretacion, también las narraciones culturales pueden
aproximarse de igual forma. Se trata, por tanto, de desentrafiar la narrativa subyacente
que queda oculta tras ciertas formas culturales.

Mi primer acercamiento a la Amazonomaquia del Partendn se produce en una visita a
la Acropdlis, en la que me llamé la atencién la curiosa forma en que esa historia parece
ser antagdnica del discurso feminista que presenciamos hoy en dia. Y no solo
antagodnica, sino que parece haber contribuido claramente a la formacidn de criterios
machistas en nuestra civilizaciéon, negando a las mujeres ciertos papeles que quedaban
asi reservados a los hombres: el corazén mismo del problema de género. Asi llego a la



decision de informarme extensamente sobre el tema y cuestionar las interpretaciones
mas comunes que compartia inconscientemente sin haber nunca reflexionado sobre
ellas.

Fue entonces cuando descubri que hallazgos recientes arqueoldgicos que utilizan
técnicas de analisis forense han permitido reclasificar muchos de los cadaveres de
guerreros de las estepas del Calucaso como mujeres guerreras.

Tumbas catalogadas hasta ahora como pertenecientes a guerreros enterrados con sus
caballos y sus armas corresponden a mujeres, probando la existencia de una cultura de
la que no nos queda nada mas que dichos restos y una coleccidn de referencias en,
Platén y otros escritores de Persia y Egipto.

Este hecho me ayud6 a comprender que las amazonas, lejos del mito, eran unas tribus
reales que habian combatido contra los griegos. Se podia por tanto hacer una lectura
literal de las metopas del Partendn, aceptando la realidad histérica de la existencia de
esos pueblos guerreros en los que las mujeres combatian en igualdad junto y contra los
hombres. En consecuencia, podia ser necesario rescatar la existencia de un pasado
épico para las mujeres, devolviéndoles la capacidad de equipararse al hombre en
muchos campos. Puesto que si estas eran capaces de luchar, cdmo no iban a ser
capaces de asumir igualmente otras muchas funciones en términos de igualdad.

Tal vez ha llegado el momento de acostumbrarnos a la idea de que las
representaciones artisticas de la Grecia clasica corresponden a narraciones épicas de
victorias militares. Triunfos sobre otros pueblos que, lejos de ser meras idealizaciones
de la tradicion mitolégica, corresponden al dominio militar que condujo a la extincion de
una cultura en la que la mujer tenia una preponderancia en muchos ambitos
equiparable a la del hombre.

Pero la preponderancia masculina en la Grecia clasica dio lugar a lecturas sesgadas de
esas memorias historicas. Ensalzar al héroe victorioso suele ir parejo a despreciar al
enemigo derrotado. Una lectura machista de dicha evolucion se corresponderia bien
con la lectura tradicional que hemos heredado de las luchas de los griegos y las
amazonas. Porque convertir a esas mujeres en figuras mitolégicas es una forma
eficiente de negarles su papel historico, negar incluso la posibilidad de que hubiesen
jugado un rol de ese tipo en la civilizacién griega. Privar a las amazonas de un pasado
épico es una forma de sometimiento, tanto en términos de género como de
antagonismo politico y cultural.

En el verano de 2017, fotografié las catorce metopas de la cara oeste del Partendn en
el nuevo museo de la Acrépolis de Atenas. El hombro de mi pareja sirvié de apoyo
perfecto para que las imagenes tomadas fueran nitidas. Era importante usar un buen
soporte, a falta de tripode, prohibido en muchos museos. Con esa serie de fotografias
comencé mi trabajo en lo que denominé Amazonomaquia 1.1 sin saber entonces en



qué podria desembocar aquella aproximacién artistica a un tema que me parecia tan
atractivo como complejo.

Comencé probando con un par de metopas. Elegi entonces las que mejor se habian
preservado. Produje reproducciones fotograficas dimensionadas a su tamano original y
busqué la forma de incorporar el mensaje que queria transmitir sobre aquellas
imagenes. A base de intentos y trabajo fui depurando una forma de hacer
intervenciones sobre las reproducciones. Consistia en superponer a la reproduccion
fotogréafica una cuadricula dibujada a mano con grafito. Esto creaba una estructura
como guia visual para escribir sobre ella.

Las primeras pruebas dieron un resultado satisfactorio. Hubo que mejorar la calidad de
la reproduccion, localizar el papel que mejor respondia al esfuerzo de soportar la
imagen de un original muy deteriorado, y un texto moderno encima. Cuando estuve
satisfecha con los logros, decidi acometer la produccion de las catorce metopas. Sobre
cada una de ellas dibujé un texto que me parecid que era suficiente para comunicar lo
que comencé a llamar «ejercicio de reclasificacion histdrica». Los textos los escribia no
directamente sobre el papel sino sobre una lamina de metacrilato separada de este
unos cinco centimetros. Esto abrié una nueva e interesante dimensién a las piezas,
porque las leyendas escritas proyectaban su sombra sobre las imagenes en el papel.
Todo ello comenzaba a tener el caracter misterioso y a la vez vitalista que queria
obtener. Era como darles voz a aquellas amazonas que habia quedado presas en el
tiempo de una interpretacion que les habia robado el alma y el sentido.

Los textos que decidi insertar sobre las metopas eran los siguientes;

- Reclasificado.

- La realidad de la lucha.

- Mujeres guerreras.

- La pérdida de la lengua y la cultura de los vencidos.
- No es mito, es Historia.

Estas cinco declaraciones fueron resultado de mis reflexiones sobre el tema y de una
serie de lecturas, la Gltima de las cuales me resulté de gran ayuda. Se trataba del libro
Amazonas. Guerreras del mundo antiguo, de Adrienne Mayor, publicado
recientemente.

Entonces tomé la decisidn de insertar los textos en una lengua préxima a la de la
imagineria de las metopas. Habia que escribirlos en griego clasico, decidi, lo cual
planteaba un nuevo reto puesto que yo no poseo conocimientos linguisticos. Pero me
parecioé que era una manera de aportar una interlocucion valida frente a unas imagenes
tan potentes y bellas. Como colofén de ese ejercicio, me planteé un giro artistico en la
caligrafia.



No tenemos ningun resto sobre el lenguaje de las tribus de amazonas. Desconocemos
la lengua que hablaban, aunque se sabe que en las estepas del Caucaso se
encontraban palabras griegas y persas.

Asi que opté por crear una caligrafia adecuada. Como habia trabajado con distintas
grafias, en México la cancilleresca bastarda, y en Iran el arabe cufico y los cédigos QR,
me parecid interesante gene-rar un nuevo tipo de caligrafia para estas obras.

Desarrollar la gréfica original que aparece en las piezas fue una de las partes mas
interesantes del trabajo. Me propuse disefiar un hibrido y empecé a disefiar una versiéon
orientalizada del griego clasico. Para ello hube primero de encontrar un amable
traductor de mis textos en castellano al griego. Afortunadamente hay gente dispuesta a
hacer favores incluso para los proyectos mas esotéricos. Una vez traducidos los textos
que enumero mas arriba, converti en puntos cada uno de sus caracteres, es decir, los
pixelé como si se tratase de los elementos de una cosmologia astral y dibujé una tabla
con el nuevo alfabeto escrito en la grafia imaginada. El resultado fue un dibujo que
contenia lo que serian las letras de una lengua singular. El dibujo se incluye en este
catalogo (pp. 4-5).

Con la nueva tipografia escribi mis cinco declaraciones en catorce disefios diferentes,
uno para cada metopa. Dibujé cada una con rotulador sobre metacrilato, combinando el
negro y el azul porque esos eran los colores de los tatuajes de las guerreras cuyas
tumbas se habian analizado.

Completada la serie de las catorce metopas, pensé que muchas de las imagenes que
presentaba estaban tan deterioradas que era imposible visualizar nada que no fuese un
conjunto de manchas abstractas. Atractivas estéticamente, pero imposible de apreciar
su relacion con la narrativa que originalmente era la Amazonomaquia. Esto me llevé a
plantearme una nueva serie de las imagenes sustituyendo el texto que habia insertado
en Amazonomaquia 1.1 por imagenes que pudiesen dar una idea del tipo de
representaciones que contenian las metopas originalmente. Asi nacio la segunda serie,
que titulé Amazonomaquia 1.2.

Amazonomagquia 1.2

El estado de deterioro de las piezas del Partendn es tal que las metopas numero 7y 8
no son Mas que una superficie rugosa y la 6 esta desaparecida. Sin embargo, otras
Amazonomaquias mejor conservadas que la del Partendén me han permitido estudiar la
iconografia de estas narraciones que eran habituales en su dia. Basandome en los
restos de las imagenes del Partendn y en las del friso del mausoleo de Alicarnaso
(British Museum), las de otras piezas del Museo Arqueoldgico del Pireo en Atenas y las
que aparecen en multiples vasos griegos, consegui hacerme una idea del tipo de
imagenes que se representaban en las amazonomagquias. Elegi algunas de ellas que
me han servido para el trabajo elaborado en la segunda serie de metopas.



Como parte de mi trabajo de exploracién de las posibilidades artisticas que ofrecia el
proyecto, decidi realizar las impresiones de las metopas sobre madera. Para ello hube
de realizar varias pruebas. La escasez de contraste en muchas de las imagenes hacia
dificil obtener un resultado que preservase la escasa informacion contenida en muchas
de las metopas y, a la vez, no desapareciese bajo las texturas de las maderas que
escogi.

He impreso cada fotografia de las metopas sobre catorce maderas de olmo de 32 x 32
centimetros. Colocadas juntas y en linea, esta escala reducida facilita la lectura de la
amazonomaquia como una accion continua, a modo de historieta Sin fin, y cada
metopa condensa una escena de lucha dinamica, como si se tratase del fotograma de
una pelicula.

En negro y sobre metacrilato dibujé la seleccion de siluetas de los cuerpos de las
amazonas luchando, usando esos modelos, y con cada dibujo he super-puesto una
metopa de forma similar a como los tex-tos lo hacian en Amazonomaquia 1.1.

Amazonomaquia 1.3

Una vez completadas las dos series de metopas, aun-que pensé que habia terminado
el trabajo de forma satisfactoria, senti la necesidad de llegar a un nivel que hiciese
justicia al origen del proyecto. Todo se habia originado con mi sorpresa al caer en la
cuenta del sentido antifeminista que atribuimos a la Amazonomaquia. Para hacer
justicia a esa motivacién, después de haberme enredado y desenredado en la madeja
de las interpretaciones histéricas de la mitologia clasica, debia culminar con una
reconciliacién de la amazonomaquia con el presente.

Estaba leyendo Penthesilea de Heinrich von Kleist, una obra de 1808 en forma de
poema épico teatral en la que el autor, joven y apasionado como era, se ba-saba en
cronicas clasicas sobre las narraciones mito-légicas de las amazonas para contar la
historia de su enfrentamiento con los griegos.

Lo que mas me gusté fue descubrir cdmo Von Kleist se aparta de las versiones clasicas
en las que, segun Virgilio y Plinio el Viejo, Aquiles mata a Pentesilea, reina de las
amazonas. En una atrevidisima transgresion, invierte la escena y hace que sea ella
quien dé muerte a Aquiles. Esto le granje6 la descalificacion de los santones del
momento, empezando por Goethe.

Con ese contexto de fondo, un tanto inquieta por concluir mi proyecto, un dia descubri
a una deportista que anunciaba el nuevo hijab de Nike para mujeres musulmanas
deportistas.

Ver aquel anuncio me aport6 la solucién que buscaba para concluir mi obra;
efectivamente, el texto de Von Kleist era una reivindicacién del feminismo de las



amazonas en un sentido, el de la victoria militar. El otro aspecto de esa reivindicacion
estaba ahora delante de mi; se trataba de la pervivencia de aquellas mujeres
luchadoras. Pervivencia que se refleja en estas jovenes deportistas capaces de
colocarse en los lugares y los roles reservados tradicionalmente a los hombres.

Asi que me puse en marcha; queria hacer una pieza en video que mostrase lo que
llamé «las nuevas amazonas», jovenes deportistas dedicadas a deportes de lucha. Asi,
reuni en el mismo video a Arifa Bseiso (1984, Jordania), capitana del equipo nacional
jordano, campeona de peso ligero, una de las protagonistas de la ultima campafa de
Nike para promover el deporte femenino en Oriente Medio; Farinaz Lari Khanjari (1987,
Iran), primera irani en ganar el campeonato mundial de kick boxing en la categoria de
peso minimo; y Joana Pastrana (1991, Espafia), que acaba de proclamarse por
segunda vez campeona mundial del peso minimo el pasado 5 de octubre en Madrid.
Tres deportistas actuales de primer nivel internacional.

Mi video reune imagenes de estas luchadoras en sus entrenamientos y en accion. Y,
como fondo, unas voces realizan una lectura del momento cumbre de la obra de Von
Kleist, aquel en el que Pentesilea y sus perros dan muerte a Aquiles a dentelladas. Otra
forma de revertir el contenido mitico-er6tico de la narracién tradicional.

Creo que con estas tres amazonomagquias he lo-grado dar un tratamiento artistico a un
problema de interpretacion que tiene multiples angulos, y que hoy en dia podemos
analizar desde la perspectiva de género. Estoy satisfecha con el resultado. Es una
forma de aproximarse a obras clasicas de tanto valor artistico y cultural, que a veces
cuesta conectar con el presente. Espero que esta contribucién ayude a despertar el
interés por acercarse a esas obras increibles que nos han marcado en muchas mas
formas de las que solemos creer.



